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Abstract: Since the Antiquity, the term mimesis has been interpreted
as mimicry, representation or imitation reflecting reality. The concept of
mimesis traces all the way back to Plato in Ancient Greece who perceived
art itself as a tertiary act, the construction of which removes us from the
actual reality. Plato’s mimesis concept is opposed by Aristotle. He admits
that poetry and music are imitative arts. Anything can be imitated: be it
material imitation of nature, objects and persons, or representation of the
times, the author’s emotions, life or experiences. Last but not least, it is also
style already used in another piece that can be imitated. In order to identify
imitation, it is necessary to differentiate between its literal and moderate
form. The key questions relating to the issue of mimesis are as follows: Why
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do we imitate? What do we imitate? How do we imitate? Art as an imitation
of imitation is misleading because it acts as an authentic imitation even
though it captures only some aspects of a given subject. Therefore, it only
removes us from reality instead of bringing us closer to it. Literature and art
can enrich our reality with that which is missing.

Keywodrs: mimesis, representation, imitation, emotions, work of art,
word, literature, music

Peslome (CZ): Od dob antiky aZ po sou¢asnost byl termin mimesis in-
terpretovén jako ndpodoba, reprezentace ¢i imitace reflektujici skute¢nost.
Historie konceptu mimesis sahd az do antiky k Platonovi, ktery samotné
umeéni vnimal jako tercidlni ikon, pii jehoZ tvorbé se vzdalujeme ,skutec-
né“ skutecnosti. V opozici k Platonovu konceptu mimesis pak stoji Aristo-
telés.Ten prizndva, Ze basnictvi i hudba jsou uméni napodobovaci. Napo-
dobovat se oviem miiZe cokoli: at uZ se jednd o materidlni ndpodobu pfiro-
dy, objektti ¢i osob nebo reprezentaci doby, autorovych emoci, Zivota, ale i
prozitych zkuSenosti. V neposledni fadé se dd napodobit styl, jimZ bylo (jiz)
v minulosti napsano urcité dilo. Pro identifikaci ndpodoby je tfeba rozlisit
mezi doslovnou formou ndpodoby a jeji umirnénou formou. Klicové otazky
souvisejicimi s problematikou mimesis jsou nésledujici: Proc se napodobu-
je? Co se napodobuje? Jak se napodobuje? Uméni jako ndpodoba ndpodoby
je zavadéjici, protoZe vystupuje jako autentickd napodoba, prestoZe z kazdé
véci zachycuje pouze ¢ast. Vzdaluje nés tedy od skutec¢nosti, misto aby nam
ji priblizila. Literatura i uméni ndm do reality vnasi i prvky, které v ni chybi.

KalouoBu gymu: mimesis, ndpodoba, imitace, emoce, umélecké
dilo, slovo, literatura, hudba

Historie pojmu mimesis

Termin mimesis je feckého ptivodu a doslovné se prekla-
dé jako imitace Ci ndpodoba. Dalsi varianty zahrnuji oznace-
ni jako reprezentace a emulace. VSechny tyto terminy nesou
v sobé néco z vyznamu prvotniho feckého slova mimesthai,
avSak kazdy preklad vyzdvihuje jinou vlastnost tohoto pojmu.
VSeobecné se termin pouZiva k popisu vztahu mezi uménim a
skutecnosti nebo odrazu reality v uméleckych dilech. Historie
konceptu mimesis sahd az do antiky. Pivodné€ mélo mimesthai
pythagoreansky smysl vyjadreni a bylo striktné asociovéno s
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tancem a hudbou. Platén, ktery vnimal uméni jako tkon, kde
se vzdalujeme ,skutecné“ skutec¢nosti a samotna mimesis byla
v jeho pojeti chdpdna jako néco negativniho, a pro spole¢nost
dokonce Skodlivého. Uméni jako ndpodoba ndpodoby je zava-
déjici. Vzdaluje nés od skutecnosti, misto aby ndm ji pfiblizila,
a nebere v potaz, Ze literatura i umeéni vnasi do reality i prvky,
které v ni chybi.

V opozici k Platébnovu konceptu mimesis pak stoji Aris-
totelés, ktery priznava, Ze basnictvi i hudba jsou uméni na-
podobovaci. Rozeznava vSak nékolik variant této ndpodoby.
Lze napodobovat jinymi prostfedky, ¢i napodobovat jinak a ne
tymz zptisobem. Rozdily mezi uménim pak spocivaji v tom, ja-
kych prostfedkt je k napodobovéni uzito. Dle Aristotela patii
napodobovani k lidské prirozenosti a pravé tim se clovék lisi od
ostatnich zivych tvort.

Novy pohled na problematiku ndpodoby v literature vnesl
v renesanci koncept Philipa Sidneyho!, ktery ve svém dile The
Defense of Poesy obhajoval poezii a poukazoval na jeji dtlezi-
tost pro lidské poznani. Sidneyho mimeticky koncept vycha-
zi z blizkého vztahu mezi Zivotem a literaturou a klade diraz
na mimeticky vztah mezi pfirodou a skute¢nosti. Literdrni dilo
tedy poskytuje jak odraz reality, tak i moZnost pridat prvky, kte-
ré v ni nejsou. Spisovatel ¢i basnik pak maji jedine¢nou schop-
nost vytvaret ve svych dilech dalsi, jaksi paralelni skutec¢nost,
pretvaret realitu, délat ji zajimavé;jsi.

Jednim z autorf, ktery také obhajoval kreativitu konceptu
mimesis, byl Samuel Coleridge?. Napodoba pro néj byla klico-
vym pojmem Vv jeho teorii imaginace. Pro Coleridge byla mi-
mesis spiSe uméleckou metamorf6zou neZli reduplikaci a byl
presvédcen, Ze uméleckd ndpodoba je formou autorovy ,sebe-
-interpretace®.

! Philip Sidney (1554 - 1586) - anglicky basnik a dvoran, prominentni osobnost
alZzbetinské doby.

2 Samuel Taylor Coleridge (1772 - 1834) - anglicky romanticky bésnik, kritik
a filosof.
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Problematice zobrazeni ¢i odrazu reality v literarnich di-
lech se vénoval vyznamnym zplisobem némecky filolog a lite-
rarni kritik Erich Auerbach?® ve svém dile Mimesis, ve kterém
pomoci textové analyzy interpretoval dila z mnoha historic-
kych obdobi a nazyval tuto analyzu hrou s textem.

20. stoleti

Klicové otdzky souvisejicimi s problematikou mimesis
jsou nasledujici: Proc se napodobuje? Co se napodobuje? Jak se
napodobuje?

Jiz Aristotelés odpovida velmi struc¢né na otdzku: proc
se vlastné ¢lovék snazi napodobovat ¢i, v uz§im slova smyslu,
duplikovat realitu. Odkazuje na vrozenost - napodobovani je
¢lovéku prirozené. V opakovani, ndpodobé a duplikaci pak vidi
zdroj naSeho pozndni, tj. kazdé literarni ¢i umeélecké dilo pred-
stavuje jinou formu ndpodoby, kterd je jedinec¢na.

Ve dvacatém stoleti se koncept mimesis rozsifuje a hra-
nice pojmu zacinaji byt skoro bezbrehé. Anthony Nuttall* pfi-
pousti, Ze napodobovat Ize cokoli, jelikoZ ve své mysli Ctenar
muZe asociovat cokoli s ¢imkoli. Na pridavani prvkd, které v re-
alité chybi, se divé z jiné perspektivy neZ Philip Sidney a pohlizi
na né jako na zamérné pretvareni. TaktéZ pripousti dokonce,
Ze diky mimesis je ndm dovoleno lhét.

Umberto Eco®, sdm vychéazi z racionalismu platonsko-
-aristotelské tradice, kterd sdili presvédceni, Ze nic se nedéje
bez dostatecné priciny, varuje ve svém dile Meze interpretace
pred hermeneutickym driftem®. Interpretovat 1ze nekone¢nym
mnoZstvim zptisobti, na zdkladé ¢ehokoli si vybavime cokoli,
¢ili pfechdzime od vyznamu k vyznamu. Hermetismus zaZival

3 Erich Auerbach (1892 - 1957) od r. 1950 profesor na Yale University, USA.
* Anthony David Nuttall (1937 - 2007) anglicky literarni kritik.
SUmberto Eco (1932 - 2016) italsky filosof, spisovatel a estetik.

6 Zpusob interpretace, prevladajici v renesanc¢nim hermetismu.
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rozkvét priblizné v 2. stoleti naseho letopoctu, jeho vrchol byl
pak v renesanci. Tehdy jej prepracovali novoplatonisté a kies-
tansti kabalisté Pico della Mirandola’, Marsilio Ficino® a Joha-
nnes Reuchlin’. A podle Eca - je navysost dullezité stanovit si
jisté a jasné meze interpretace, abychom se co nejvice pftiblizili
vyznamu, ktery zamyslel zejména autor. Z tohoto divodu ne-
muZe byt Zddnd mimeticka koncepce bez hranic, ale zaroven

nemohou byt ani hranice prili$ tésné.

Slovo a jeho magicka moc

Touhalliteratt vratit slovu jeho magickou mocje odvéka, téz
prekrocit hranice smérem k univerzalné€jSimu sdéleni, tj. k hud-
bé. Zlistavaji vSak casto nékde v prostoru ,,mezi“, voli ,hudebni“
pristup k zobrazované realité tim, Ze napodobuji rtizné hudebni
principy a struktury, nechévaji se strhnout zvukem, , pfepisuji“
své hudebni z4Zitky, tematizuji hudbu v bezpocetnych stylovych
a zanrovych polohéch atd... Pak vznikaji dila, kterd sice na prv-
ni pohled nevybocuji z normy bézné produkce krasné literatury,
ale pfi jejich bliz§im prozkoumadni se od ni lii zejména tim, Ze
oteviraji cesty k jinému uméni. Ve svém estetickém koédu maji
navic postupy, jimiz se vzpiraji tradicnim metoddm analyzy a in-
terpretace, pak se jejich ctenar nebo odborny badatel také nutné
ocita v pozici ,mezi“, mezi dvéma umeénimi, mezi dvéma, prip.
dokonce i vice védnimi obory.

Hudba jako rec€ ve smyslu rétoriky

Stafi Rekové a rfimsti fecnici vefili a udili, Ze uZiti urdi-
tych metod rétoriky ovliviiuje emoce nebo hnuti mysli jejich

"Pico della Mirandola (1463 - 1494) italsky hunamista a filosof.
8 Marsilio Ficino (1433 - 1499) itdlsky humanisticky filosof a 1ékar.

% Johannes Reuchlin (1455 - 1522) némecky pravnik, humanista a mystik, byl
prvnim némeckym hebraistou.
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posluchact. V kotenech Platonova chdpéni lezi vira, Ze hudba
ma4 jasny obsah, ktery miize byt pfenesen k posluchaci. Slova
poméhaji procesu prenosu, a kdyz ty chybi, je velmi téZké ro-
zeznat smysl harmonie rytmu. Aristoteles je méné kriticky k
hudbé a rozlisuje jeji rizné ,polohy“ a uZiti - od pfijemnych
aktivit az k mocné sile, vytvarejici urcity vliv na moralni vlast-
nosti duse. S jasnym védomim, Ze hudba s feci jsou propoje-
né - Platon ve svych spisech pouzivd pojem musica ve smyslu
miuizickd umeni, a nejednd se zdaleka jenom o hudbu, ale také
vedle ni i o poezii a tanec.

Platon, Ptolemaius a jini autofi se domnivali (pfedpokla-
dali), Ze zvuky, konsonance, rtizné zZanry nebo typy skladeb
maji bezprostiedni vztah k dusi, schopnostem, také k vnéjsimu
a vnitfnimu svétu ¢lovéka. Debata na toto téma vydé na celou
knihu. Tito autofi utvrzujistarou pravdu, Ze zvuk umi zprostred-
kovat prenos afektu a citu z interpreta (pévce) na posluchace a,
Ze prostfednictvim hudebniho sdé€leni mezi interpretem a po-
sluchac¢em dochdzi k harmonii duse a téla. V Rimé Quintilianus
a Cicero uci, Ze studium hudby kaZzdopddné pomtiZe fe¢nikovi
dosdahnout nesrovnatelné vétSiho efektu ve svém vystoupeni.
Podobnost mezi hudbou a feci je spatfovana hlavné v oblasti:
formy, zvuku, pfednesu, gestikulace a také rytmiky.

Také ptisobeni a propojenost hudby s feci Ize pojmenovat:

1. Ve vSech kulturach jsou povazovany za velice bliz-
ké formy lidské komunikace;

2. Anticky basnik a zpévak v jedné osobé zpival a vyvo-
laval u publika ocistujici stavy - bud recitaci nebo zpévem;

3. Obé uméni maji také podobnou ,konstrukci®.

Proslov a hudebni kompozice jsou postaveni na: tématu

-ndapadu - a subjektu (pfedmétu);

4.V prednesu proslovu a téZ v hudebni kompozici je
nutno dodrzovat urcita pravidla:

- artikulace - odméfeny ¢asovy prubéh - ¢ili tekto-
nické a metro-rytmické proporce a vztahy;

5. Sémanticka funkce je spolecné také pro obé umé-

ni: sdéleni nepfimo (formou emoce, vzbuzovani pociti a
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ndlad); jasné, pfimé sdéleni tam, kde byl zaloZen slovnik
»pribuznych“ stavebnich sémantickych kament (rétoric-
ké figury).

V prostoru mezi literaturou a hudbou

ObtiZnost tématu, v némz dochdzi k interakci dvou nebo
vice odliS$nych médii nebo uménimi, je ddna predevsim tim, Ze
mad vicevrstevny charakter. Badatel obdobného zaméreni nevy-
staci pouze se znalostmi a terminologii svého oboru, ale musi
byt bud vzdélan i v dalsich oborech, nebo zde musi nastoupit
mezioborové spoluprace badatelt riznych védnich obort. Ve
vzajemné interakci literatury a hudby ze strany muzikologt Ize
pozorovat soustavny a odborné erudovany zdjem o pojmeno-
vani celé fady presahti od hudby k literature. OvSem literarni
véda (ani komparatistickd studia) dosud nenabidly takovy sou-
bor terminologicky odpovidajici konvence, které by pomohly
analyzovat a interpretovat literdrni dilo s pfesahem k hudebni-
mu opusu.

Komparatisticky pfistup vidi obé uméni jako samostat-
né celky a jejich vzdjemné vztahy hodnoti bud z pozic literarni
védy, nebo muzikologie za pfispéni historie, estetiky, filozofie,
sociologie aj. Literdrni védec vétSinou ztézi pojmenuje hra-
ni¢ni jev presné€, vS§ima si ho spi§ pouze okrajové. Setkdvame
se vétSinou pouze s povrchnim a stru¢nym konstatovanim o
pritomnosti, ciziho média‘ (zejména v rovin€ motivi).

Literatura a hudba jako predmét komparatistického vyzkumu.
Pribuzné a rozdilné charakteristiky

Komparatisticky pfistup zkoumd soubézné rtizné jevy
(napt. rozdily v akustické prezentaci obou uméni, schopnos-
ti zprostfedkovat simultdnni informace, moZnosti spole¢nych
narativnich struktur aj.) a také poukazuje na nutnost a dtle-
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zZitost zdvojeného studia literdrnévédnych i muzikologickych
disciplin. Ackoli se néktefi literarni historikové ¢i kritikové uz
v minulosti zajimali o dil¢i témata, stdle jesté chybi dostatek
kvalitnich literdrnévédnych studii na toto téma. Na specifické
problémy vztahu hudby a literatury pritom narazeji obé védni
discipliny. Pokud néktera z nich fesi problém hrani¢ni, snaZzi
se ho vétSinou vykladat nikoli jako moZzny prinik obou uméni,
ale pouze ze svého pohledu, a tak se stdva, Ze je jedno umeéni
uptednostiiovano pred druhym.!

Dalsi z mnoha komplikaci, na které v komparatistickych
textech obou védnich oborli nardzime, je jak velkd terminolo-
gickd roztfisténost, téZ i odliSnosti v uchopeni a vykladu styc-
nych/spole¢nych termint. VétSinou se védci pohybuji v extré-
mech: jedni tyto terminy pfijimaji a snaZi se o jejich korektni
vyklad. Druzi je odmitaji a ostfe ohranicuji pole ptisobnosti
obou umeéni, i kdyZ pritom napf. basnické atvary byly v minu-
losti béZné oznacovany jako pisen Ci zpév, protoZe se ¢asto vy-
skytovaly ve zpivané formé. Ostatné neprava synonymita slov
typu bésen - pisen pretrvava v titulech i vobecném oznacovéni
béasnickych sbirek dodnes. Navic fada hudebné - formovych,
zanrovych, pojmoslovnych termind, kterd jsou dnes chédpa-
na jako ryze hudebni, mé sviij ptivod v literatufe a naopak, i
kdyz se zd4, Ze Castéjsi prejimky se uskutecriovaly smérem od
literatury k hudbé.

Historie vzajemného vztahu
Historie vzdjemného vztahu mezi literaturou a hudbou je

stejné dlouhd jako historie kazdého z obou uméni. Vztahy mezi
literaturou a hudbou bychom mohli nahliZet v kulturnéhisto-

10 Cesky hudebni védec Jiii Fuka¢ (1936 - 2002) tvrdival, Ze muzikologie vy-
konala v této oblasti dosud vice nez literarni véda (napft. zkoumani otazky
programni hudby, interpretace oper za pomoci vykladu libreta, zkoumani
pisniovych textd atd.), o ¢emz svéd¢i fada muzikologickych studii (1983: 10).
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rické perspektivé a zkoumat pribuznosti v déjindch obou umé-
ni. Prvni evropské oznaceni hudby zahrnovalo i oblast sloves-
ného umeéni - fecky vyraz mousiké oznacoval pfislusnost ne
pouze k hudbé, nybrz k souboru zvukovych aktivit - slovesnych,
hudebnich a pohybovych (tane¢nich). Latinsky termin musica,
vykladany jako scientia bene modulandi, oznacoval muzické
(na harmonickych ¢iselnych pomérech a proporcich spocivaji-
ci) kondni v feci, hudbé a tanci.!! Vyraz poezie byl prevzat pres
latinu (poesis) z feckého poiesis a zahrnoval nejen uméleckou
literaturu v zdkladnich kategoriich (epika, lyrika, drama), ale
umeéleckou tvirci préaci viibec, takZe se vztahoval i na hudbu'2.

Pojem literatura®, postupné rozsifen a modifikovan - li-
tterae humaniores, belles lettres, krdsnd literatura, uméleckd
literatura - byl rovnéz prenesen i na pole hudby, o jejichZ ob-
lastech se bézné, byt v pieneseném slova smyslu, hovofilo jako
o literature'*. Obecné lze fici, Ze hudba i literatura se vyvijely
paralelné vedle sebe v dynamickém systému uméni, ovliviio-
valy se, dostavaly do souvislosti a ptisobnosti, splyvaly ve vza-
jemnych syntézach, vzdy néjak vzdjemné souvisely. V obdo-
bich, kdy literatura nebyla jesté zaznamendvand pisemné, obé
umeéni - poezie i hudba - splyvaly v kategorii zpivané (bdsnic-
ké) reci, kterd byla podporovana néstrojovou hrou. Intenzivné
probihdla i vzdjemnd interakce v procesu zhudebrovani texta
¢i tvorby textu k hudbé. O tuto interakci se v dal$im vyvoji opira
nejen vokalni hudba, ale i tzv. zpivand poezie. Vhudbé probiha
obdobny proces fixace hudebniho zdznamu do not. OvSem je
zde podstatny rozdil - poezie se, na rozdil od hudby, stava ne-
zavislou na zvukovém provedeni a na cesté klidem nepotiebuje
interpreta. Staci cist.

Nad vztahem hudby a literatury se zamyslel ve své Poe-
tice uz Aristoteles. Rozdily mezi uménimi vidél hlavné v tom,

I Fukac, Vyslouzil (eds.) 1997: 11.

12Vlasin (ed.) 1977: 283.

3 Vyvijejici se od renesance, nastolen v osvicenstvi.
14 Vl]asin (ed.) 1977: 208.
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Ze kazdé ke svému zndzorriovdni uziva jiné prostfedky nebo
zndzorriuje jiné predmeéty, tfeba i riznymi zptisoby. Znacné
aktudlni se tato problematika stala v pozdné antické i rané fe-
udélni epoSe’. K uzsi provazanosti hudebniho a literarniho
prvku pfispél i vznik monodie, zrod barokni opery i klasicist-
niho dramatu. Klasicisticky idedl mys$lenkové syntézy hudby a
slovesného textu je v§ak revidovan poZadavkem (J. W. Goethe),
aby vokalni hudba utvofila symbolickou formu pro vyjadreni
béasnického zdkladu a umocnila tim obsahovou sloZzku hudeb-
niho dila. MySlenka idedlni jednoty hudby a poezie se pak stala
vldci ideou éry romantismu a novoromantismu (F. Schubert,
R. Schumann, B. Smetana, R. Wagner). Populérni se stala kon-
cepce correspondence des arts’®.
Ke vztahtim obou umeéni Ize shrnout, Ze:
rizné druhy uméni prodélavaji kazdy svijj individudlni vyvoj, a to
riznym tempem a s riznou vnitini strukturou prvkd. Nepochybné
jsou ve stdlém vzdjemném vztahu, aviak tyto vztahy nejsou vlivy,
které by vychdazely z jednoho bodu a ur€ovaly vyvoj ostatnich
druhtt uméni; je nutno je pojimat spiSe jako komplexni schéma
dialektickych vztahti ptisobicich obéma sméry'”.

Literatura a hudba z estetického,
filozofického a semiotického pohledu

Literatura a hudba z estetického pohledu funguji v celém
systétmu umeéni jako rovnocenné prvky vedle dalSich druht
uméni, ale souc¢asné maji také mnoho specifik, které vyplyvaji
zjejich povahy, geneze i z jejich vzajemného vztahu. Estetikové

Ve spojitosti s duchovni hymnickou poezii, pozdé€ji ve stfedovéku i s poezii
trubadirskou, odkud vedla piima cesta k renesan¢ni symbi6ze hudby a lite-
ratury.

16 ZaloZena na vife v ucelenou a vnitini provdzanost a strukturalni jednotu
veskerého umeéni.

17”Warren, Wellek 1996: 189 - 190.
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zkoumaji fungovéni celého systému v tésném kontaktu s jeho
historickym vyvojem, jednotlivdA uméni srovndavaji a vyzveda-
vaji jejich podobnosti i odliSnosti. Za jednu z prvnich estetic-
kych praci, na kterou je napojen cely dalsi vyvoj estetickych
zkoumadni tohoto zameéreni, je povazovdana Hegelova Estetika.
Z cCeskych praci je moZné uvést Zichovu'® koncepci sémanti-
ky umeéni, zvlasté hudby a bdasnictvi, napt. jeho prace Estetic-
ké vnimani hudby (1910) a O typech bdsnickych (1917 - 1918).
Zichova koncepce je v Ceské estetice prvni pokus o rozbor a
pochopeni vyznamové stranky hudby s dlisledky pro obecnou
uménovédu. Tyto studie maji diilezité misto ve vyvoji umélec-
kého vyznamoslovi, které je pozdéji zpracovano v textech Ces-
kého strukturalismu. Predstavuji urCity meziclanek mezi mys-
lenkovym svétem Otakara Hostinského' a pracemi Prazského
lingvistického krouzku?, obzvlast‘ Jana Mukarovského?'.

Zdenék VySohlid?* chape problematiku vSech uméni jako
problém filozoficky a fik4, Ze:

fakt existence riznych uméni vzbuzuje otdzku po povaze sku-
tecnosti: nejde o skutecnost predmétnosti, nybrz o skutecnost
Zivota, o to, jak ¢lovék Zije, rozumi sobé€ a svétu“®. Zvlasté pak
vyzvedava tlohu hudby v nasem Zivoté a jeji spjatost s feci jako
zédkladnim dorozumiva-cim prostfedkem: ,Byti Ize myslet tak,
jak se mi dafi skute¢né byt v hudbé. Hudba je doménou ducha,
ktery citi. Ocitdm-li se v hudbé, odhaluje se, co znamena byt*.

Z pohledu sémiotického lze konstatovat, Ze najit objek-
tivni kritéria pro srovndni obou uméni je velice problematické.

18 Otakar Zich (1879 - 1934) skladatel, hudebni estetik.
19 Otakar Hostinsky (1874 - 1910) estetik, teoretik hudby.

20 Prazsky lingvisticky krouZek (PLK) dosud existujici spolek ¢eskych a zahra-
nic¢nich lingvist(, zaloZen 6.10.1926.

21 Jan Mukarovsky (1891 - 1975) estetik, literarni historik, ¢elny pfedstavitel
c¢eského strukturalizmu.

22 7denék Vysohlid (*1948) Cesky filosof.
#Vysohlid 2001: 8.
24 VySohlid 2001: 16.
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Literarni i hudebni dila jsou vdzdna na rizné typy vyrazového
materidlu, predstavuji véci odlisné povahy, vyznacuji se riiz-
nymi zptsoby sdéleni, pfendSeni citovych, intelektudlnich a
predstavovych obsahti. Tim jsou dany rozdily v jejich vnimani
a percepci. Odlisnosti v materidlu, zptisobu sdéleni a percep-
ci pak predstavuji méfitka, podle kterych mtiZeme jednotliva
umeéni tridit, pfipadné pomeérovat a srovnavat.

Calvin S. Brown, autor zasadni knihy o vztazich mezi li-
teraturou a hudbou pfijima v rdmci systému uméni déleni na
dvé svébytné skupiny: krdsnd umeéni (vytvarnictvi, sochatstvi,
architektura, hudba, literatura, pfip. tanec) a uzitkovd umeéni.
Pro déleni téchto péti obecné akceptovanych krasnych umé-
ni uziva jako rozliSovaciho rysu lidskych smyslt, kterymi je
vnimame. Ndpadnym rozdilem mezi vizudlnimi a zvukovymi
uménimi je ten, Ze prve jmenované jsou prostorové a druhé
¢asové. Obecné feCeno jsou pak vizualni uméni statickd a maji
svoji §ifi, vyvoj a vztahy v prostoru. Zvukova uméni jsou dyna-
mické a maji svou §ifi, rozvoj a vztahy v ¢ase. Hudba a literatura
jsou si pak podobné v tom, Ze jsou to uméni zprostfedkovana
sluchem, maji sviij prabéh v case®. Je zfetelné, Ze pokud umeéni
pracuji s materidlem, ktery vykazuje spolec¢né vlastnosti (napft.
¢asovy prubéh), pak tato uméni mohou u recipienti vzbudit
dojem podobnosti a v priibéhu jejich emancipovaného vyvoje
muZe dochézet k rizné intenzivnimu sblizovéni.

Tematizace v titulech basni — ndzvy hudebnich forem,
hudebnich Zanrt, hudebnich néastroja, hudebni nazvoslovi

Typicky priklad naplnéni zpévnosti (v jinych pojetich hu-
debnosti) poezie a soucasné tematizovani hudby spatfujeme v
obdobi modernismu - v poezii na prelomu 19. a 20. stol. Mo-
dernisté davali do titult svych basni ndzvy hudebnich skladeb,
napft.: preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncerty, sonaty

% Brown 1987: 7 - 14.
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apod., zatimco romantikové prendSeli na oblast hudby nézvy
literarnich Zanrd, napft. balada i italské hudebni nédzvoslovi,
napt.: adagio, largo aj. Mnoho z hudebnich titult téchto bés-
ni ma pouze metaforicky charakter, evokuji hudebni konotace
vyvolané ndzvy hudebnich forem ¢i zanr.

V poezii se vak setkdvame i s takovymi texty, které mohou,
ale nemusi byt opatfeny hudebnim ndzvem, a presto nélezi k
tém bésnickym formdam, které jsou projektovany na hudebnim
principu. Zvlasté patrné je to u textti vystavénych na principu né-
které hudebni formy. Nejde vZdy o presné analogie, presto vSak
1ze v nékterych pripadech hovofit o hudebnich principech, které
se pti konstruovani basnického dila uplatiuji a odpovidaji spiSe
hudebnim nez literarnim postuptim. Jako ptiklad lze uvést ron-
da v Seifertové skladbé Mozart v Praze nebo Nezvalovu skladbu
»Edison“ (Basné noci, 1930), o které sam basnik prohlasil:

Edison je stavbou piisnd sonéta a hudebnik tu pfisnou stavbu
tam najde, je to dosud mé nejkomponovanéjsi dilo. Zda se byt
na obrazy chudsi nezli Akrobat, ale [...] je prosté jinak stavén.
Ma navic hudebni architektoniku zasluhou piisnych rymt a
pravidelného rytmu, refrénti a tematické préce [...]*

K hudebnim principtim kompozi¢ni vystavby svych ro-
mant se oteviené hlasi napt. i Milan Kundera.

V nézvech basni, basnickych sbirek, esejistickych praci
(napft. Brezinova Hudba pramenti) i prozaickych dél se muze
odraZzet i pfimy vztah k hudbé jako k néc¢emu, co nds spojuje s
nadredlnem (hudba v uz§im slova smyslu). Umeélecké slovesné
dilo v ramci svych vyjadrovacich, zanrovych nebo kompozic-
nich moZnosti mtize nahliZet, zkoumat, a vnimat hudbu jako
néco, co prekracuje moznosti slova a vyjadfuje asi nejlépe ze
vSech uméni univerzum. Pro poezii je to mozné nedosazitelnd
meta, a tak Casto uziva kategorie hudby jako axiom ryzosti,
pravosti, pravdivosti, spravedlnosti, hloubky apod.*

% Jungmann 1997: 98.

27 Napf. Otokar Brezina - Z vé¢nych dalek (Tajemné dalky), Hudba slepct
(Ruce), Zpév staletimi bloudici (Stavitelé chramu); Karel Toman - o) hraj-
te..., Nédlada (Pohadky krve); Jifi Wolker - Slepi muzikanti (TéZk4 hodina);
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Hudba se miiZe uplatriovat také jako symbol, protoZe se
stdva nositelem abstraktni myslenky, a jako kazdy dalsi symbol
ji ,neni mozné vysvétlovat, neoznacuje nic konkrétniho, nic
hmatatelného nevyjadiuje, pouze ndm zpritomnuje skutec-
nost, kterou neni mozno jinak zachytit, a stavi nds vici ni“*.

VSechny stranky zvukové formy jazyka mohou byt ve slo-
vesném dile téZ predmétem umeélecké stylizace:

1. Rytmika je definovédna jako verSova organizace basneé,
jejimZ jddrem je slabika, je chapdna jako rozhodujici or-
ganizujici ¢initel celé zvukové vrstvy dila, ktery si vmnoha
pripadech riznym zptisobem a v rizném stupni podfizu-
je slozky jiné;

2. Melodika je takové poetické vyuziti intonace, pfi némz se
na pozadi verSového a strofického c¢lenéni vytvareji jistym
zpusobem usporddané konfigurace intonacnich atvart;

Vzijemné vztahy hudby a poezie (literatury) se projevuji i
v oblasti tematické. Témata odkazuji na rlizné podminény, od-
lisné uskutec¢niovany a do versti transformovany vztah basni-
kt k hudbé. Podminénosti mohou byt: kulturné - spolecenské
podminky, ve kterych basnik tvofi, jeho osobni dispozice ve hie
na hudebni ndstroj ¢i jinému provozovéani hudby, tfeba i pouze
jeji aktivni vnimdni, rodinné nebo pratelské prostredi, ve kte-
rém vyrustal a tvofil, filozofické podhoubi jeho svétonazoru.

Dal$im vyraznym okruhem jsou motivy hudebnich na-
strojli. Hudebni néstroj je od nepaméti spjat s Zivotem clové-
ka. OvSem v basnickém dile se miiZe stat oduSevnélym tim, Ze
presdhne svou puvodni tlohu néstroje a pouhého sluZzebnika
¢lovéka a stane se v jistém smyslu soucésti téla a védomi.

Ve strucnosti: je snad jasné, Ze clovék nem1tiZe stvorit Zadné
dilo nemimeticky. KdyZ to trosku preZzeneme a perifrazujeme -
ani Buh nakonec nestvofil svét z ,niceho“, ale dle obrazu svého.

Josef Hora - Pod prsty hudby (Domov); Jaroslav Seifert -Koncertni kavérna,
Marseille (Svatebni cesta); Vilém Zavada - Hudebnice (Hradni véz); Vladimir
Holan - Pfi hudbé (Asklépiovi kohouti), Hudba (Kameni, ptichazis); Oldfich
Mikulasek - Hudba (Ortely a milosti), Poezie hudby (Pulsy), Ladéni (Trdva se
raduje); Ivan Blatny - Letni hudba (Stara bydlisté) atd.

28 Jarocinski 1989: 35.
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