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Peyo Yavorov est considéré comme le fondateur du symbolisme bulgare, mouvement
qui a débuté en Bulgarie le début du XXe siécle, en réaction contre le réalisme et tout ce qui
tombe sous le terme parapluie de ‘tradition’, que 1’on réprouve chez les symbolistes, I’idée
¢tant de donner a la littérature bulgare une bouftée d’air frais, un regain de nouveauté, afin que
les artistes puissent la considérer comme un art a part entiere. Ce mouvement se base sur
I’irrationnel et ’ambigu, on transcende le langage pour traduire une réalité intangible,
subjective, et pourtant préférée par les symbolistes, parce qu’unique. Dans ces poemes, les
mots ne représentent plus les définitions qu’on leur accorde habituellement, mais englobent
d’autres connotations, qui créent a leur tour, une réalité difféerente. Ces connotations,
significations cachées et mystérieuses, inconnues, a interpréter pour la plupart, sont ce qu’on
appelle les symboles, caractéristiques du mouvement. Ces symboles renvoient le plus souvent
a ’essence de I’Etre et a la clé¢ de I’absolu, sur lesquelles les poétes symbolistes jettent leur
dévolu. Ce mouvement est également un ¢lan vers I’esthétique, une représentation particuliére
de [’art pour [’art, que beaucoup critiquent pour son inutilité sans comprendre que c’est 1a son
but unique : ne servir a rien, et exister, tout simplement. Le symbolisme est congu pour ne
ressembler a rien : on oublie alors la vraisemblance des propos (puisque chaque poéte
représente sa propre réalité subjective, avec des connotations personnelles autour de ses
symboles, il est clair que deux poetes ne peuvent s’imiter, non que ce soit le but, puisque le
symbolisme est un art qui rejette I’imitation) ou la logique des associations d’idées (loin de
tomber sous le sens puisqu’il n’est pas important d’offrir ni réalisme ni suite logique).
L’imagination et 1’originalité sont placées sur le devant de la scene.

« Nirvana » de Peyo Yavorov est un poéme que I’on peut considérer comme symboliste
de par I’'importance donnée au symbole de I’eau qui régit le poeme dans son ensemble et

regorge de potentielles interprétations diverses et variées. De plus, son titre renvoie directement
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a un symbole fréquemment utilisé, celui d’un monde meilleur, ici représenté par le Paradis. Le
fil conducteur du poéme semble tenir en ce que ce monde meilleur n’appartient pas au monde
empirique du vivant, mais plutdt a une dimension au-dela du vivant, aprés la mort, dans ce que
’on peut considérer comme une seconde vie peut-étre.

Tout d’abord, le symbole du Nirvana, récurrent parmi les symbolistes, représente,
comme précédemment indiqué, le désir d'un monde meilleur, plus beau, plus harmonieux,
or on le considére également comme un endroit auquel on accede seulement apres la mort.
Ce théme d’au-dela, lié a ’eau, me fait invariablement penser au Styx, fleuve transportant
les morts vers les Enfers. Cela indiquerait que ce monde meilleur est inaccessible aux
vivants, qu’un ‘paradis sur Terre’ est un fantasme illusoire. Les Hommes semblent
condamnés a le chercher, peut-étre a I’attendre, sans jamais le trouver de leur vivant et seuls
les morts peuvent I’atteindre finalement, comme portés pas le courant du Styx.

Le symbole de I’eau, quant a lui, tend a représenter plusieurs éléments. Ici, on I’associe
a un miroir (« ne se mirent pas en elles »*) car on s’intéresse au reflet, ou plutdt a ’absence
de reflets sur sa surface. Puisque sa surface semble impénétrable (« insondables »), on en
vient a imaginer ses profondeurs par contraste : on ne les voit pas, elles représentent donc
I’inconnu et le mystérieux, peut-étre également la peur (puisque nous verrons qu’inconnu et
peur font souvent la paire). Ce sont des « eaux insondables », ce qui suggere que 1’on ne peut
sonder leur surface, et peut-étre pas non plus plonger dans ses profondeurs (physiquement),
le ciel ne se refléte pas sur les eaux, ciel qu’on pourrait considérer comme une version du
nirvana : en lui donnant la majuscule, Ciel représente également un paradis dans 1’esprit
commun. L’éternité des eaux est elle aussi, inaccessible, comme I’est le paradis, doublement
fermé aux Hommes (Ciel et nirvana).

Ces eaux ne permettent pas le reflet des « horizons » non plus (et peut-étre est-ce une
bonne chose, puisque les horizons en question sont « sombres »). Si nous considérons le
terme « horizon » comme définit par ce qui se trouve devant nous, nous pouvons alors utiliser
un autre terme répondant a la méme définition : celui d’avenir. Ainsi, I’horizon s’étend
habituellement a perte de vue devant nous, tout comme nous avons (ou pensons avoir) un
nombre infini de lendemains, un avenir long et certain devant nous. Seulement, cette
métaphore est teintée par ce qui suit et remet en question I’avenir dont nous parlons, car le

personnage est « sans espoir ». Les « yeux » étant le symbole de 1’dme, nous pouvons

! Toutes les citations du poéme sont d’apres la traduction d’Eric Karailiev, Anthologie de la poésie

classique bulgare, Iztok-Zapad, 2011, p. 132.
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imaginer que le fait qu’ils « se fixent » sur les eaux renvoie a I’immobilité synonyme de
mort : car on mentionne souvent ’absence de mouvement comme une métaphore pour la
mort et le mouvement lui-méme comme métaphore de la vie, parce qu’on va de 1’avant
lorsque I’on vit (positivement) et que I’on fait du sur place lorsque 1’on se laisse mourir
(psychologiquement). En clair, I’ame meurt dans ces eaux, ou est consciente de sa fin proche
donc elle n’espere plus déchiffrer les « énigmes », elles-mémes également « mornes »,
presque mortes. L’absence d’espoir n’est toutefois pas nécessairement a considérer
tragiquement : peut-étre que le personnage (et son ame) n’espére plus car, sachant sa fin
proche, il sait également qu’il connaitra bientdt la réponse a toutes ces questions au moment
de sa mort ? (Comme I’'Homme peut atteindre un monde meilleur en laissant derriére lui
enveloppe mortelle). Le tragique tient alors en ce que ’humanité, le monde terrestre et
empirique, ne peut connaitre la réponse a ces énigmes, et est condamné a chercher toute une
vie durant, aveugle parce que vivant, vainement puisque seule la mort pourra les éclairer.

La derniere strophe donne un autre caractéere a ces eaux, moins solennel : auparavant,
inconnues, elles étaient effrayantes comme le suggere le verbe « tressaillir ». L’extinction
des sens (on ne peut voir au travers des eaux, et leurs abimes sont « muets », on retire donc
la vue et ’ouie au personnage) est elle-méme inquiétante. Le champ lexical péjoratif qui
précede (négation, « insomnie », « abimes », « muets », « sombres », « sans espoir », «
mornes ») entre en contraste avec les noms « fraicheur » et « cristal » que I’on retrouve ici.
Ce sont les deux seuls eléments positifs dans le poeme, ce qui leur donne une remarquable
importance. lls contredisent, ou plutdét nient toute la stérilité précédente, ils semblent
représenter tout ce qu’il y a de plus vivant et précieux dans le monde du poéme. Toutefois,
cela ne dure pas, cette touche de beauté est effacée par la conclusion du poeme sur une note
négative : le narrateur nous explique alors que la « peur de boire » ces eaux pourtant si
fraiches et si belles nous empéche de jamais de gouter a leur aréme. Le personnage est alors
privé du godt également. Cela suggere peut-étre que la peur de I’inconnu chez I’Homme
I’empéche d’approcher ce qu’il ne connait pas, et qu’il se prive ainsi de la beauté du monde,
ou du Graal dont il fait la quéte, dans tous les cas, ce qu’il cherche lui reste inatteignable, car
il n’a pas dompté sa peur et reste « assoiffé » bien qu’« insatiable ». Il demeure « désespéré
» d’espérer toujours sans jamais oser agir.

L’identité symboliste du poeme tient aussi en ce que la répétition d’'une méme phrase
(1.1-1.5) soit faite, sans que cela éclaircisse le poeme. Les mémes adjectifs sont répétés et,
bien qu’on les comprenne individuellement, ensemble, ils semblent former un tout

mystérieux. On lit cette phrase, sans comprendre pourquoi elle est si importante, bien que
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I’on comprenne qu’elle le soit en effet, puis qu’elle est utilisée deux fois. C’est un procédé
tres courant du symbolisme : rien n’est dit de maniére directe, ni explicité pour le lecteur,
tout est suggére et nous devons imaginer a notre tour, poser une réalité sur ce monde subjectif
de l’auteur, que peut-étre seul nous-mémes comprendrons. Dans ce poéme, tout semble
fermé au monde empirique, c’est également le cas de la poésie symboliste pour I’esprit non-
aguerri, qui ne peut comprendre et apprécier pleinement, sans grands efforts et parfois pas
du tout, ces manieres alternatives de voir le monde. Il peut toutefois tenter d’interpréter
encore et encore, ces mots, lui aussi incertain de s’approcher du sens originel du poeme, tout
comme I’est le poete symboliste de toucher de pres le sublime. Le destin du personnage de
ce poéme et du lecteur est donc transposable au destin des poétes symbolistes : ils tentent de
déchiffrer les secrets de I’absolu, au travers du remaniement des mots, d’allusions diverses
et variées, et moult effort de créativité et d’imagination, pourtant d’aucun n’est certain de
jamais atteindre la clé de cet absolu. Peut-étre que cet absolu n’appartient pas au commun
des mortels, comme on dit, mais plutdt aux immortels, a ces étres qui ont recu 1’éternité en
mourant. Sont-ils satisfaits a présent, ces poetes symbolistes contemporains du mouvement ?
Peut-étre ont-ils recu toutes les clés de la compréhension de 'univers lors de leur seconde
vie au nirvana. Et si tel est le cas, j’admets que je les plains ; avoir des certitudes doit étre

fantastique, j’en conviens, mais je préfére mille fois continuer a imaginer.
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(npes. Mupsana Anaxuesa)

[Teiio SIBopoB ce cuMTa 3a OCHOBATEN Ha OBJITAPCKUS CHUMBOJHU3BM, IBUKEHUE,
3armo4yHasio B beirapus B HauanoTto Ha XX B. KaTO PEAKIHs CpEIly peaau3Ma W H300II0
BCHYKO, KOETO IOTIa/1a 0T 00K TEPMHUH ,, TPAIMIIHS ‘, 33 J1a Ce JIaJie TIIbTKA CBEX BB3/IyX Ha
ObaTapcKaTa JIATEpaTypa W TS Ja C€ YTBBPAM KATO CaMOJOCTAThUHO XYJ0KECTBEHO
MPOCTPAHCTBO M HaW-BedYe KAaTO IBJIHOICHHO M3KYCTBO. ToBa JBMKEHHWE Ce OCHOBaBa Ha
MpPalMOHATHOTO U JBYCMHUCJIEHOTO, CTPEMH C€ Jla MpeKpauBa OTBBJA OOMUYalHUS €3UK, 3a Ja
mpernparia KbM €/1Ha HeMaTepualiHa CyOeKTHUBHA PEaIHOCT, OCThITHA EJMHCTBEHO 3a €31MKa Ha
cuMBoJIUTE. B Ta3u nmoes3ust nymuTe Beue He NMPEACTaBST 3HAUEHUATA, C KOUTO OOMKHOBEHO TH
CBBbp3BaMe, a UMaT JIPYrd KOHOTAIMH, KOUTO OT CBOS CTpaHa Ch3/1aBaT Pa3iMyHa PEaHOCT.
Te3un KOHOTaIMK, CKPUTH ¥ MECTEPUO3HM 3HAYCHUS, KOUTO HE Morar Ja ObaaT pa3opanu, 0e3
na ObIaT MHTEPIpPETHPaHHU, ca HMMEHHO TOBa, KOETO Hapuyame cUMBOJU. CHMBOJIMTE Haii-
4YeCTO Ce OTHACAT JI0 ChLUIHOCTTA Ha OUTUETO U ca KIIIOYBT KbM a0COJI0Ta, KbM KONTO MOETUTE
CUMBOJIUCTU HAcO4BaT CBOSl Moruie[. ToBa JIBMKEHHE HOCH M €CTETHUYECKH HMITYJC KbM
YTBBPXKJaBaHe Ha U3KYCTBOTO 3a CAMOTO M3KYCTBO, KOETO MHO3MHA KPUTHKYBAT 3a HEroBara
0e3MmoJIe3HOCT, 0e3 Ja pa3dupar, 4e ToBa € eJMHCTBeHaTa My 1e: Jia HAMa MoJ3a U IPOCTO Ja
cbiiecTByBa. Criopesi cBOsSI Hal-IbJIOOK 3aMHUCHII CUMBOJIMCTUYHATA TMOE3Usi HE TpsOBa 1a
MpUJIMYa Ha HUIIO APYro, MOBEYE WM MO-MAJIKO MO3HATO. T'hil KATO BCEKH MOET CUMBOJIUCT
npejcTaBs coOCTBeHaTa CH CyOSKTHMBHA PEaTHOCT, 3apek[a C JMYHU KOHOTAI[MH CBOUTE
CUMBOJIH, € TPYIHO TOETUTE Ja C€ UMUTHPAT eauH Apyr. CHMBOIU3MBT € MU3KYCTBO, KOETO
OTXBBPJII UMHUTALMITA, KAKTO M JOTHKaTa. BboOpakeHMEeTO W OpPUTHHATHOCTTA 3aeMaT
LEHTPATTHO MSACTO.

,HAupBana“ ot Ileiio SIBopoB Mo3ke /1a ce ompenenu KaTo 00pa3oBO CUMBOIHCTUYHO

CTUXOTBOPCHUC TTOpan BAKHOCTTA, KOATO CC€ OTAaBa B HECTO HAa CMMBOJIA Ha BOJATa. To3u
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CHUMBOJI YIpaBJIIBa TMOEMaTa Karo ILSJI0 M € M3MNBJIHEH C Pa3HOOOpa3HU MOTEHLUAIHU
UHTEepOpeTanuu. B nombiiHeHHe, 3ariaBUeTO Ha TBOpOara ce OTHACsA NPAKO KbM HYECTO
M3II0JI3BaH CUMBOJI, TO3H Ha €MH M0-100Bp CBAT, pencTaBeH TyK oT Hebero. OOmiara Humka
Ha TI0eMaTa M3TJIeXKIa €, 4€ TO3U MO-A00Bp CBAT HE MPHHAICKH HA EMITMPHUYHUS CBST HA
KHUBUTE, a TIO-CKOPO Ha U3MEPEHUETO OTBB/I )KUBOTA, CIIE]] CMBPTTA, B TOBA, KOETO MOKE J1a Ce
CUMTA 32 BTOPH JKHUBOT.

Ha mepBo Mmsicro, cuMmBONbT Ha HupBana, moBTapsiy ce cpel CHMBOJIHUCTHUTE,
MPEJCTaBIsABa, KaKTO OElIe TMOCOYEHO IMO-TOpe, XKEJIAHUEeTO 3a IMO-100Bp, MO-Kpacws, IO-
XapMOHUYEH CBST, HO CHIIO TaKa CE CYHMTA 32 MSCTO, JI0 KOETO JOCTBIIBT € BBH3MOXKEH
€IMHCTBEHO CJIe]l CMBPTTA. Ta3u TemMa 3a OTBBIHOTO, CBbp3aHa C BOJaTa, HEW3MEHHO HAllOMHS
3a CTHKC, pekara, mpeHacsima MmbpTeute B [lonzemuans csat. ToBa 6u 03HauaBao, e TO3M I10-
T0OBp CBAT € HEIOCTHIICH 32 KUBUTE, Y€ ,,pail Ha 3emsATa’ e uito3opHa (panrazusa. Msrinexa,
Ye XoparTa ca 00peueHu Jia ro ThbpCAT, MOKe O Ja ro T09aKaT, 6€3 HUKOTa Jla ca T0 HaMEepIIIH
npe3 JKUBOTA CH, M CaMO MBPTBUTE Hal-HAaKpas MOrar Jia TO JOCTHTHAT, CSKAIl HOCEHU OT
notoka Ha CTHKC.

CuMBOIIBT Ha BOJIATa, OT ApPYyra CTpPaHa, MOXKE MOTEHIIMAITHO J[a MPEJCTaBs HIKOJIKO
enemeHTa. Tyk ro cBbp3BaMe C OrJIeaano (,,8 msax ce He oenedxcoam’’), 3a0TO HU UHTEPECYBa
OTPaKEHHUETO, WM TI0-CKOPO OTCHCTBHETO HAa OTPAXKCHHUS BHPXY MOBBPXHOCTTA HAa BOJIUTE.
Toli KaTo MOBBPXHOCTTA UM H3IJICKIA HEMPOHHIIAEMa, 32 HAC OCTaBa CIWHCTBEHO Ja CHU
MpeJCTaBIMe TEXHUTE IBJIOMHU: HUE HE TH BIDKAAME, CIICJOBATEITHO TE IPEACTABIISIBAT
HEM3BECTHOTO M TATHCTBEHOTO, KAKTO U CTpaxa, KOWTO, KaKTO I[¢ BUIUM, BbPBU PbKa 3a PbKa
¢ Hem3BecTHOCTTA. YOBEK HE MOJKE J]a M3CIIe/IBa MOBBPXHOCTTA HA T€3H BOJH, HE MOXE Jia Ce
IMypHE B TEXHHTE IBJIOWHHU, HO M HEOETO HEe ce oTpa3siBa B TsAX. Hebero Tyk mMoxe aa ce
npreMe 3a BEpCUsl Ha HUPBaHAaTa, Thil KATO B OOMYAHHUTE TPEJACTaBU TO CHIIO CE aCOIMHPA C
pas. BedHocTTa Ha BOAMTE € HEAOCTHITHA, M0J0OOHO HA BEUHHSI )KHUBOT B pasi.

Te3u Bo/iM HE MO3BOJISIBAT OTPA3SBAHETO M HA ,,XOPU3OHTUTE" (K MOXKE OM TOBa € HEell0
n00po, THH KaTO BBIPOCHUTE XOPU3OHTH ca ,MpavyHu’). AKO pasrieiaMe TepMUHA
,,XOPU30HT", KaTo Je(UHHPAH Ype3 TOBA, KOCTO € Mpej HAC, TOraBa MOYKEM Jia TO CBBPIKEM
JPYT TEPMHUH, KOUTO OTTOBAps Ha CHIIOTO OINpEIelieHHEe: ObaeneTo. XOPH30HTHT OOUKHOBEHO
ce MpoCTHpa A0TaM, JOKBJETO CTUra MOTJeIbT HHM, TOYHO KAaKTO UMaMme (WJIM MHCIMM, 4e
umame) 6e3kpaeH Opoit ,,yTpe®, ABIro U cUrypHo Owiemte npex Hac. Ta3u mMetadopa obaue
npuao0uBa pa3InyHa, JOPHU MPOTUBOIOJIOKHA KOHOTAIMS B KOHTEKCTAa Ha CTUXOTBOPEHUETO

oJ, Bb3ACHCTBUETO Ha TOBa, KOCTO HJBa IIO-HATATHhK B TCKCTAa M IIOCTAB:A IIOJ CBbMHCHHUC
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Obaemiero. [ 1aBHa poJisi B TOBA OTHOIICHHUE MT'PAE CIUTETHT ,,0€3HAACIHKIHH *, OTHACSII CE JI0
MOTJIe/Ia Ha TE3H ,,HUIA", KOUTO OPOJAT OKOJIO BOJUTE.

JIOKOTKOTO OYHUTE ca YCTOWYMB CHMBOJI Ha JAyliara, (UKCHPAHETO Ha IOTJIeNa,
,,BIIUT* BbB BOJIaTa, BHYIIIaBa UJEATA 32 HETIOBIXKHOCTTA, CAHHOHUM Ha cMbpTTa. Jlumncara Ha
JBIKEHHUE YECTO € MeTadopa Ha CMBPTTA, a CAMOTO JBUKEHUE — MeTaopa Ha KUBOTA, ThHI
KaTo HHUE C€ JBIKUM HaIpel, KOraTo )XMBEEM, U CTOMM HETOJIBIYKHU, KOTaTO CE OCTaBsIMe Ja
ympeM (rcuxosorudecku). CTUXOTBOPEHHUETO HEJIBYCMUCIIEHO BHYIIaBa, Y€ AyllaTa yMHpa B
TE3W BOJM WIH Y€ TS € HAICHO ChC CBOSI OJIM3BK Kpai, Taka uye Beue He ce HaJsgBa Ja pa3rajaae
,»3araJIKuTe", cCaMUTe T€ CHUIO ,,3[[paYHU ", T.€. HENPOHUIAEMH, TIOYTH MBPTBU. Jlurncara Ha
HaJexkaa o0ade HE € 3aJb/DKUTENIHO Jla Ce pasryiek/ia KaTo HEII0 TParuyHo: Moxe Ou
JUPUYECKUAT a3, TOBOPEIl TyK OT UMETO Ha €THO HEOIPEJEIICHO ,,Hue™, U JyliaTa My Bede
HAMAT HaJIeXka, 3al10TO, 3HACHKH, Y€ KPasIT € 0130, 3HAAT, Ue CKOPO III€ Y3HAIT OTrOBOpa Ha
BCHYKH BBIIPOCH, TIPE] KOUTO CE€ M3IPaBsi B MOMEHTA Ha CMBPTTA. (3al0TO YOBEK MOXKE Ja
JOCTUTHE TO-I00Bp CBSAT, KaTo c€ 0CBOOOM OT CMbpTHaTa 00BHUBKa.) Torasa TpareausTa Ha
YOBEKAa B HETOBUS €MITMPUYEH 3€MEH KUBOT C€ KpHUe MOXe OM B TOBa, Y€ THPCH B JKUBOTA
OTTOBOPHUTE HA 3arajiKd, KOUTO CaMO CMBPTTa MOXKeE Ja mpocBeTau. OT Tas3w riaeaHa TOuka,
,JKUB M ,,CIIAI"‘ ce OKa3BaT CHHOHHUMH.

[locnennara crpoda nmpugaBa Jpyr XapakTep Ha TE3HM BOJH, MO-MAaJKO ThP>KECTBEH:
Mpean, Korato ca OWiaM aOCOJIFOTHO HEMO3HATH, T€ ca OWJIM TUTAIIeId, KOETO TMOJACKa3Ba U
IJ1aroeT ,,TpbliHEM . M3ue3BaHeTo Ha ceTHBaTa (YOBEK HE MOXKE Jia BUIW Tpe3 BOAWTE, a
0e3HUTE UM ca ,,0e3MBJIBHU ) € caMo 110 cede cu 00e3moKouTeHo. [IpeniHoTo HaTOBapeHO
C OTpHUIIaHHE JEKCUKAIHO Tone (,,0e3ChHHU®, ,,0e3aHM, ,MpayHu®, ,,0€3HAIACIKIHU",
»3IPAaYHH‘) KOHTPACTHpPA C CMHUTETHTE ,KPUCTAIHU W ,IPU3UBHO IMPOXJIAJHU, KOUTO
cpeuiame Tyk. ToBa ca €IMHCTBEHUTE JIBA MOJIOKUTEIHU €JIEMEHTa B CTUXOTBOPEHUETO, KOETO
UM TpujaBa 3a0elieUTEeNIHO 3HaueHue. Te MmpoTuBOpeyar, Wi MO-CKOPO OTpHYAT Ifsiara
MIpeIUIITHA CTEPHIIHOCT, T€ U3TJIeXK/1a MPEJICTaBAT BCUUKO, KOETO € Hali-)KUBO U LIEHHO B CBETa
Ha TBopOata. To obGaue He Tpae, TOBa JOKOCBAHE /10 KpacoTaTa ce M3JIMYaBa B 3aBbpIlEKa Ha
CTUXOTBOPEHUETO, KOTaTO JIUPUUECKUSIT TOBOPUTEN Pa3KpUBa, Ue ,,CTPAXbT Ja MHEM* OT Te3H
BOJIM, KOJIKOTO U T€ Ja Ca CBEKU M NMPUMAaMIIUBH, BUHArM HU BB3MUPA Ja BKYCHUM TEXHHUS
apoMmar. JluiieH oT 3peHHe U ChyX, JUPUUYECKUSAT YOBEK M3ryoBa U Bkyca cu. CTpaxbpT OT
HEU3BECTHOTO MY IpeyH Ja ce MOOIIKU O OHOBA, KOETO € HEMO3HATO 3a HEro, W Mo TO3HU
Ha4yuH ce JIMIIaBa OT KpacoTara Ha cBeTa uiM ot ['paana, koitto Toil Thpcu. OHOBa, KOETO TOU

ThpCH, OCTaBa HCIIOCTHIKUMO, ThH KaTo TOM HE € HO6C,Z[I/IJ'I CTpaxa, U HCTrOBaTa ,,3H01>iHa“ Kaxaa
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e oOpeueHa Ha HeyronumocT. OctaBa My O€3HAICKTHOCTTA BUHATH Ja C€ Ha/IsABa, 0€3 HUKOTa
Jla c€ OCMEIIH J1a ICHCTBA.

CHUMBOJIICTAYHATA HUACHTUYHOCT Ha TBOp6aTa CC Kpu€ U B TOB4, Y€ MHOI'O OAYMH U
W3pasm ce IMOBTapAT, 03 TOBa Ja BHACA IOBEUYE SICHOTA KAaKTO B TSIX CAMHTE, Taka U B
CTUXOTBOPEHUETO KaTo Iswio. M Makap Te3W TOBTapsIIM Ce CIIEMEHTH Ja ce pa30oupar
MOOT/EIIHO, 3aeqHO o0pa3yBaT MHUCTEPHUO3HO IUI0. ToBa € MHOTO YeCTO CpelaH
CHUMBOJIMCTUYCH IIOXBAT: HUIIO HC CC Ka3Ba IO NPAK HAYHWH, HUTO CC o0sicHsBa Ha quTaTeid,
BCHYKO € CaMO BHYIIICHO W HHE TPsSOBAa Jia CH TO MPEACTaBHM Ha CBOW pei, Ja MpHIaIeM
PEATHOCT Ha TO3W CYOCKTHBEH CBST Ha aBTOPA, KOUTO MOXKE OM caMO HHE CAMHTE I1Ie ObJIEM B
ChCTOSIHUE J1a pa3depeM. B TOBa CTUXOTBOpEHUE BCHUKO M3TJICK 1A 3aTBOPEHO 32 EMITUPUIHUS
CBST, KAKTO OOMKHOBEHO C€ CITy9IBa ChC CUMBOJIMCTUYHATA [TOC3Hs 32 HETPEHUPAHUS YM, KOHTO
HE MO’K€ HaITBJIHO Ja pa3depe W OleHH, 0€3 ToJIeMH yCWIIWS, a MOHSKOTa U HU300110, Te3U
AITCPHATHUBHU HAYMHW HA MUCJICHE U BMXKJIAHEC HA CBETA. BLHpeKI/I TOBA, TOU MOXKE Ja Ce OoIInuTa
Jla MHTEPIIPETHPa TE€3H AYMH OTHOBO M OTHOBO, OCTABAWKH BCE TaKa HECHTYpPEH, Ue IIe Ce
,2]06J'II/I)KI/I J0 MbpPpBOHAYAJIHOTO 3HAUCHHUEC Ha CTUXOTBOPCHHUETO, TOYHO KaKTO IIOCTHT
CHUMBOJIMCT, KOWTO WCKa J1a JOKOCHE OTOJM30 BBH3BHIICHOTO, HHKOTA HE € CHUTYPEH, 4e
HaucThHA ycrsiBa. ClieoBaTeHO chadaTa Ha reposi M Ha YATATENsl Ha TOBa CTUXOTBOPEHHE
MOJKE J]a Ce MPUeMe KaTo TPAHCIIO3UIUS Ha Ch0aTa Ha TIOETUTE CUMBOJIMCTH M300110: TE ce
ONUTBAT Jia Jnemudpupar TalHUTE Ha a0COJIIOTa Ype3 MpepadoTBaHE HA JAYMHU, PA3IUYHA U
pa3zHoOOpa3HU HaMEIM U MHOTO TBOPYECTBO M YCHIJIMS Ha BHOOpPAKEHUETO, HO HUKOH HE €
CUT'YpEH, Y€ HIKOTa € JIOCTUTHAJ KII0Ya KbM TO3M a0CcoNOT. Moke OM TO3M aOCOJIOT He
MIPUHAJICKNA HA OOMKHOBEHHUTE XOPa, KaKTO ce Ka3Ba, a M0-CKOpPOo Ha OE3CMBPTHUTE, HA OHE3H
CBIIECTBA, KOUTO Ca TOJYYMJIM BEYHOCTTA CJIE]] CBOSITA CMBPT. [IOBOJIHM 7 ca cera, Te3u
MOCTH CHMBOJIUCTH, Ch3JIaTEIUTE HA TOBa HampasieHue? Moske OM ca MM JaJcHU BCHYKU
KJIIOYOBE 3a pa3OupaHeTo Ha BceeneHaTta mo BpeMe Ha BTOPHUS UM XHBOT B HUpBaHa. M ako e
Taka, MpU3HaBaM, Y€ UM ChCTPaJaBaM; HaJJMYUETO HAa CUTYPHOCT TpsOBa 1a € (haHTaCTUYHO,

CbhIrijiaCHa CbM, HO XWJIAAW ITBTU IIPCANIOYUTAM Jia ITPOAbJIKaBaM IIPOCTO Ia CH B’bO6p3.3$IBaM.
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